1 DICŢIONAR DE TERMENI ABSOLUT – Mod de a caracteriza existenţa în totalitatea sa, caracterul infinit în timp şispaţiu al materiei în mişcare Nelimitat, etern ALEATOR – Întâmplător ALEGORIE – Un fel de metaforă (v ) amplă, în cuprinsul căreia se realizează un transferdin planul abstract al unor înţelesuri de adâncime în cel figurativ de suprafaţă Unexemplu îl constituie fabula, în care atât şirul de personificări, cât şi metafora amplăconstiutită de naraţiune sunt uşor de decodat (v ), poate tocmai datorită amploriimetaforei ALGORITM – În matematică, denumeşte un ansamblu de reguli şi operatori cu ajutorulcăruia, pornind de la anumite date, se ajunge la un anumit rezultat Evident, în creaţiaartistică, unde „rezultatul” este opera de artă care se caracterizează prin originalitate, nuputem vorbi de „algoritm” în sensul matematic al cuvântului dar, aşa cum se foloseşte şiîn cibernetică (M Beliş), termenul de „algoritm” poate fin înţeles într-un sens mai larg catotalitate a elementelor – inclusiv euristice – care contribuie la obţinerea unui anumitrezultat În estetică numim deci algoritm totalitatea elementelor care contribuie laprocesul de creaţie Eficacitatea acestui algoritm nu depinde de ordinea aplicării regulilorşi operatorilor ca-n algoritmul matematic, ci de prezenţa combinatorie a elementeloralgoritmului AMBIGUITATE – Condiţie fundamentală a limbajului poetic, ambiguitatea esteînsuşirea unui cuvânt de a avea mai multe semnificaţii în funcţie de contextul (v ) în careapare, context care permite stabilirea unor comparaţii sau antiteze generatoare desemnificaţii diverse A nu se confunda cu echivocul, care este doar un caz particular alambiguităţii şi presupune un dublu sens al cuvântului, de cele mai multe ori unul dintresensuri fiind obsecn, grosolan, cu ironia care presupune afirmarea unui punct de vedere înrealitate negat, sau cu omonimia Ambiguitatea a fost studiată amplu de William Empsonîn „Seven Types of Ambiguity”, 1930 În româneşte s-a tradus acest studiu fragmentar în„Poetică şi stilistică Orientări moderne”, Prolegomene şi antologie de Mihai Nasta şiSorin Alexandrescu, Ed Univers, Buc , 1972, pp 299-308 Trad integrală, Buc , 1981 ARTISTIC – Calitatea pe care o are un anumit obiect creat de om de a fi expresiv,datorită aplicării unor anumite tehnici sau datorită unor abilităţi ale creatorului Aceastăcalitate nu este proprie numai operelor de artă, ci şi celorlalte obiecte create de om înmăsura în care ele sunt realizate pe baza tehnicilor artistice, prin proiectare design (v ) Înopera de artă, artisticul implică esteticul (v ), în timp ce în proiectarea design sau înKitsch artisticul există independent de estetic Valoarea artistică a unei opere este cu atâtmai mult receptată de consumatorul de artă, cu cât acesta este el însuşi iniţiat în tehnicileartistice Pentru receptarea mesajului operei nu este însă absolut necesară această iniţiere,deşi trebuie să spunem că un cunoscător al tehnicilor artistice receptează mesajul multmai nuanţat, mai amplu şi mai profund 2 ASIMILAŢIE GENETICĂ – În genetică, termen introdus de Waddington, care numeşteastfel fenomenul fixării ereditare, genoptice, a unui fenotip legat de o schimbare amediului BLACK-BOX –(Cutie neagră) – Metodă de bază a ciberneticii, fundamentată teoretic deW R Asgby (1956), care presupune cercetarea comportamentului unui sistem complexsau hipercomplex pe baza corelării intrărilor şi a ieşirilor, făcându-se abstracţie detransformările, procesele ce se petrec în interior, de caracteristicile elementelorcomponente ale sistemului CANAL – În teoria informaţiei, mijloc de comunicare a informaţiei de la emiţător (v ) lareceptor (v ) COD – Sistem de simboluri care este folosit pentru reprezentarea şi transmiterea unorinformaţii (mesaje) CODARE – Acţiunea de a coda Reprezentarea către emiţător (v ) a unei anumiteinformaţii prin semnele unui cod în scopul transmiterii lor printr-un mijloc de comunicarenumit canal (v ) către un receptor (v ) CONDENSARE – În psihanaliză, proces prin care într-un singur comportament, gest sauimagine sunt acumulate şi sibolizate o multitudine de sensuri, tendinţe inconştiente şitrebuinţe Este una din caracteristicile visului CONOTAŢIE – În opoziţie cu denotaţie (v ) denumeşte în stilistică pluralitatea desensuri – diferite de sensul propriu – pe care un cuvânt le capătă datorită contextului (v )în care apare Limbajul poetic este cu atât mai expresiv, cu cât conotaţiile cuvintelorfolosite sunt mai complexe CONTEXT – Totalitatea cuvintelor, expresiilor, frazelor care influenţează înţelegereadenotaţiei (v ) şi mai ales a conotaţiilor (v ) unui cuvânt, expresie sau frază Prin extensie,numim context şi condiţiile istorice, culturale, psihice, sociale etc ce pot influenţaînţelegerea denotaţiei şi/sau conotaţiilor unui cuvânt, expresie sau frază CREATIVITATE – În psihologie, cel mai înalt nivel comportamental uman, capabil de aantrena şi focaliza toate celelalte nivele de conduită biologică şi logică, precum şi toateînsuşirile psihice ale unui individ în vederea realizării unor produse ce se caracterizeazăprin originalitate, noutate, valoare şi utilitate socială DECODARE – Acţiunea de a decoda Transformarea mesajului codat primit de laemiţător (v ) prin canal (v ) într-o informaţie inteligibilă pentru receptor (v ) DECUPAJ – Termenul, împrumutat din cinematografie, a fost introdus în metodologiacritică de Lucien Goldman şi dezvoltat de Serge Doubrovsky şi denumeşte acţiunea dedelimitare a unor structuri semnificative, a unor supersemne (v ) în cadrul operei de artă, 3 în scopul analizei critice Valoarea semnificativă a fragmentului a fost relevată şi de LuigiPareyson, însă pentru a exista această valoare, decupajul trebuie făcut cu grija de a nufragmenta unităţile structurale semnificative – supersemnele DENOTAŢIE – În opoziţie cu conotaţia (v ), denumeşte sensul propriu, de dicţionar, alunui cuvânt Dacă limbajul poetic se caracterizează în general prin conotaţie, limbajulştiinţific se caracterizează prin denotaţie DEPLASARE – În psihanaliză, mecanism inconştient de trasnferare a unei încărcăturipsihice fie numai afective, fie mai complexe de la obiectul ei direct la un alt obiect Această deplasare se produce printr-un lanţ asociativ şi este foarte importantă îninterpretarea viselor DESIGN – Numit şi „estetică industrială”, designul se ocupă de proiectarea produselorindustriale de serie „ şi după legile frumosului”, cum zicea Marx, cu alte cuvinte deîmbinarea în acelaşi obiect produs în serie a caracteristicilor optime tehnice, economice şiartistice Obiectul tehnic capătă în acest fel şi o dimensiune artisitcă, ceea ce contribuie laintegrarea sa şi sub raport psihic în viaţa oamenilor Prin extensie, s-a atribuit designuluişi domeniul comunicaţiilor vizuale, ca şi cel al esteticii mediului înconjurător Cum atâtteoria, cât şi practica designului sunt în plină constituire, asemenea imprecizii în definireadomeniului sunt explicabile Jaques Viènot spune: „Estetica industrială este ştiinţafrumosului în domeniul producţiei industriale Domeniul său este cel al locului şiambianţei muncii, al mijloacelor de producţie şi al produselor ” Victor Papanek dăurmătoarea definiţie: „Designul este sinteza ştiinţei, artei şi tehnologiei Este instrumentulcel mai puternic pus vreodată în mâinile oamenilor, permiţând acestora să modificemediul propriu şi prin urmare pe ei înşişi Este de datoria noastră să uzăm de acestinstrument cu discernământ şi grijă ” Una dintre definiţiile oficiale elaborate de ICSIDeste: „Funcţia esteticii induatriale este de a da o asemenea formă obiectelor şi serviciilor,încât ele să contribuie la desfăşurarea vieţii oamenilor eficient şi cu satisfacţie” La noi ascris o „Introducere în estetica industrială” IonelAchim (Editura ştiinţifică, 1968), şi PaulConstantin: „Industrial Design” (Ed Meridiane, 1973) Revista „Estetica industrială Design” a apărut în anii 1973-1974 DICTEUAUTOMAT – Procedeu de creaţie artistică teoretizat deAndré Breton, existentşi înainte de suprarealism, care constă în înregistrarea mecanică a gândurilor, imaginilor,sentimentelor în absenţa oricărui control al raţiunii, a oricărui scop moral, estetic etc ,înregistrare care duce la „inspiraţie pură” ECTOSEMANTIC – (sau exologic) – Parte a mesajului exprimabilă prin gesturi,mimică, intonaţie, sau care rezultă din ambiguitatea (v ) cuvintelor Nu are sens logic şinu poate fi verbalizată Unii o consideră purtătoarea dimensiunii estetice a mesajului,confundând astfel esteticul cu psihologicul ELABORARE SECUNDARĂ – În psihanaliză, denumeşte înlănţuirea imaginilor dinvis într-un fel de scenariu care poate fi povestit 4 EMIŢĂTOR – În teoria informaţiei numit şi sursă este cel care transmite o informaţie(mesaj) printr-un canal (v ) spre un receptor (v ) ENTROPIE – În teoria informaţiei, Shannon a numit „entropie” incertitudinea medie aunei experienţe cu „n” rezultate posibile, datorită asemănării formulei după care secalculează aceasta cu formula entropiei din fizică Aici, entropia indică gradul deireversibilitate al proceselor fizice, în special al transformării energiei Entropia măsoarăgradul de dezordine al unui sistem fizic, adică diversitatea microstărilor care determină omacrostare Conform celui de al doilea principiu al termodinamicii, evoluţia unui sistemfizic închis (adiabatic) se face totdeauna în sensul creşterii entropiei, deci al dezordinii Atunci când sistemul este deschis, entropia scade prin achiziţie de informaţie şi acestproces se numeşte negentropie În estetica informaţională (v ) entropia numeşte elementulde noutate existent în operă, de inovaţie şi originalitate, pe când negentropia numeşteelementul de ordine, de conformitate cu normele cunoscute (v V E Maşek: „Artă şimatematică”, Ed pol , Buc , 1972) ESTETIC – Calitate specifică operei de artă, care a fost definită diferit de-a lungultimpului Identificată de cele mai multe ori cu frumosul, în prezent este confundată cuartisticul (v ), După părerea noastră, esteticul este acea calitate a operei de artă – sau arealităţii naturale – care dă omului care o contemplă sentimentul integrării în cosmic, înabsolut, în infinit, îi dă sentimentul propriei sale nemuriri, a faptului că el însuşi faceparte din infinitatea materiei în mişcare Sentimentul mioritic, sentimentul ciobanului dinbaladă pentru care moartea este o nuntă de proporţii cosmice – alegorie a intrării sale înnatură – este prin excelenţă estetic Perfecţiunea artistică poate da ea însăşi acestsentiment (T Vianu), de aici confuzia între cele două categorii Raportul dintre ele ar fi,după părerea noastră, cel din schema următoare: Aplicarea artisticului la realitatea tehnică prin design (v ) îi conferă acesteia dimensiuneestetică şi o apropie astfel de realitatea naturală, ambientul tehnic devenind astfel pentruom la fel de familiar, generator de sentiment mioritic, ca şi natura ESTETICA GENERATIVĂ – Disciplină estetică de graniţă care studiază artadin perspectivă cibernetică, având ca scop elaborarea unor algoritmi capabili să conducăla realizarea unor opere de artă cu ajutorul calculatoarelor electronice La noi se ocupă cuasemenea cercetări Radu Bagdazar ESTETICA INFORMAŢIONALĂ – Disciplină estetică de graniţă careurmăreşte aplicarea teoriei informaţiei şi a altor teorii matematice la studiul artei La noise ocupă cu asemenea cercetări Victor Ernest Maşek ESTETICA SEMIOTICĂ – Disciplină de graniţă care urmăreşte aplicareasemioticii la studiul artei La noi se ocupă cu asemenea cercetări Radu Cezar EURISTICA – Disciplină care studiază capacitatea omului de a descoperi şi ainventa, capacitate bazată pe gândire divergentă, imaginaţie, creativitate, originalitate În 5 cercetarea ştiinţifică euristica se opune algoritmitizării, pe când în creaţia artisticăprocedeele euristice fac parte integrală din algoritmul procesului de creaţie EXOLOGIC- v ectosemnatic EXORDIU – În retorică, începutul unui discurs, cuprinzând pregătirea şi captareabunăvionţei auditoriului Când lipseşte, se spune că discursul începe „ex abrupto” FEED-BACK- Conexiune inversă, retroacţiune – unul din principiile ciberneticii, caredesemnează informaţia provenită de la efector sau de la „ieşirea” sistemului semnalizânddiferite efecte, condiţii noi, eficienţa acţiunii sau a comenzii şi este adresată „intrării”sistemului cu scopul optimizării acţiunii prin autoreglare FIGURABILITATE – În psihanaliză, se referă la faptul că visul selectează şitransformă gândurile şi dorinţele astfel încât ele să fie reprezentabile în imagini, mai alesvizuale Deplasarea (v ) acestora se face deci către imagini INCONŞTIENT – Zonă a psihicului aconştientă, studiată mai ales depsihanaliză, cuprinzând mai multe forme greu de stabilit deoarece inconştientul este greusau deloc conştientizabil G Dwelshauvers stabileşte următoarele forme: ereditar,psihofiziologic, mnezic, afectiv, raţional (generator de sinteze mintale), latent activ (decare ţine spontaneitatea şi telepatia), automatic (echivalent cu subconştientul) şicoconştient După M Ralea, există doar trei forme: automatic, afectiv şi funcţional DupăS Freud, manifestarea cea mai pregnantă a inconştientului – graţie căreia îl putem studia– este visul INEFABIL –Care nu poate fi exprimat în cuvinte În sens larg, se confundă cuectosemanticul (v ) În sensul cu care este folosit în teoria literaturii, inefabilul se referă laacel „nu ştiu ce” al mesajului unei opere, care nu poate fi interpretat în cuvinte, rezultat alambiguităţii (v ) şi purtător, în parte, al dimensiunii estetice a mesajului Dacă nu ar existainefabilul, cum pretinde Şerban Cioculescu, opera de artă ar putea fi echivalată perfect deinterpretarea critică KITSCH- În estetică denumeşte pseudoarta, fie că este vorba de artă de prostgust, fie că e vorba de falsuri artistice, fie că e vorba de reproduceri după opere celebre În Kitsch artisticul (v ) există – cât există – fără estetic (v ), sau în cazul reproduceriloresteticul nu dispune de artisticul necesar exprimării sale complete Prezent mai ales înartizanat, Kitsch-ul se dezvoltă şi în artă în condiţiile industrializării şi serializăriiproduselor artistice şi creează implicit un public kitsch, receptiv la asemenea produse Teoretizat de Herman István în „Kitsch-ul, fenomen al pseudoartei” (trad rom , E P ,Buc , 1973), este mai subtil discutat de Ion Pascadi în „Arta de laA la Z”, EdituraJunimea, Iaşi, 1979 LIMBAJ – Sistem de semne servind pentru comunicarea unor mesaje Limba esteun limbaj, dar există şi un limbaj al artei, şi limbaje artificiale în care se codeazăinformaţia pentru calculatoare electronice etc 6 MASS-MEDIA – Totalitatea tehnicilor de comunicare în masă a informaţiilor(radio, televiziune, presa scrisă, discuri, cinematograf, magnetofon etc ) MESAJ – În teoria informaţiei, un grupaj de informaţii codate, transmise de unemiţător (v ) printr-un canal de informaţii (v ) către un receptor (v ) În teoria literaturii,mesajul unei opere reprezintă totalitatea ideilor, sentimentelor, sensurilor, atitudinilor pecare aceasta le comunică După părerea noastră, mesajul unei opere de artă are treidimensiuni: ideologică (politic, social, moral, filozofic), tematică (tema creaţiei, temamorţii, tema iubirii, a naturii, a satului, a intelectualului, a războiului etc ) şi estetică(tragicul, sublimul, frumosul, graţiosul, comicul, grotescul, dramaticul, eroicul) Interferenţa lor duce la complexitatea deosebită, inepuizabilă a mesajului artistic, ce îldeosebeşte de orice fel de alte mesaje studiate de teoria informaţiei METAFORA- Figură de stil prin care un cuvânt capătă o altă semnificaţie decâtsemnificaţia lui proprie, denotativă, de dicţionar, pe baza unei comparaţii subînţelese Anu se confunda cu metonimia, care presupune schimbarea semnificaţiei unui cuvânt pebaza altor relaţii stabilite în context, decât comparaţia MIMESIS- Principiu estetic elaborat în antichitate, potrivit căruia arta esteimitarea realului Aristotel observă totuşi că „datoria poetului nu e să povestească lucruriîntâmplate cu adevărat, ci lucruri putând să se întâmple, în marginile verosimilului şi alenecesarului” MIT – naraţiune arhaică despre zei, eroi sau oameni, despre forţe ale naturii sauale societăţii, despre evenimente sau locuri reprezentate adesea ca fiinţe umane(antropomorfic) Mitul exprimă în general străvechi năzuinţe şi sentimente omeneşti, sauexplică, cu mijloacele fabulosului şi ale fantasticului, diferite fenomene ale naturii sauevenimente din istorie MODEL – În cibernetică, modelul este un sistem teoretic (logic-matematic) saumaterial cu ajutorul căruia pot fi studiate proprietăţile şi transformările unui alt sistemmai complex (sistemul original) cu care prezintă o anumită analogie Modelele pot fiideale (teoretice), când este vorba de o reprezentare sau de o construcţie logică-matematică (ex : modelul atomului, modelul cosmologic), sau materiale (ex : machetaunei construcţii) Modelele mai pot fi de aceeaşi natură cu sistemele originale, diferinddoar ca dimensiuni sau complexitate (machetele) şi se numesc similare, sau de altă natură(schemele, formulele) şi se numesc analogice Modelul tinde concomitent să se apropiede obiect pentru a-l aproxima mai bine, şi să se depărteze de el, pentru a i se aplica maieficient o metodă inaplicabilă originalului (ex : un mulaj anatomic în învăţământulmedical) În psihologie se vorbeşte de model intern al unui obiect, fenomen etc , de fapt oreprezentare a realităţii în conştiinţă După părerea noastră, opera de artă este un model alrealităţii asemănător modelelor de mai sus, însă diferind de ele din punct de vedereteleologic În timp ce scopul modelelor în cercetarea ştiinţifică este aplicarea metodei decercetare numită modelare (v ), scopul modelelor artistice care sunt operele de artă esterelevarea dimensiunii estetice (v ) a realităţii 7 MODELARE – Acţiunea de a realiza un model (v ) în cazul nostru acţiunea de acrea o operă de artă A nu se confunda cu metoda modelării, care este metodă decunoaştere ştiinţifică a realităţii, metodă de bază a ciberneticii alături de black-box (v ) NOTAŢIE – Tehnică poetică opusă discursului, folosită mai ales de simbolişti şiurmărind să sugestioneze Alături de sinestezie (v ), cea mai importantă tehnică asimbolismului „În limbajul clasic – spune Roland Barthes – raporturile sunt cele careconduc cuvântul, apoi îl duc îndată spre un înţeles mereu proiectat înainte În poeziamodernă raporturile nu sunt decât o extensiune a cuvântului Raporturile fixe fiindabolite, cuvântul nu mai are decât un plan vertical; este ca un bloc, ca un stâlp care seafundă într-o totalitate de sensuri, de reflexe şi de remanenţe; este un semn în picioare ” ONIRIC – Tot ce se raportează la vis, tot ce este de natura visului Procedeuprincipal de creaţie al suprarealiştilor, alături de dicteul automat (v ) PERORAŢIUNE – În retorică, finalul unui discurs, caracterizat prin efortuloratorului de a căpăta adeziunea auditoriului PERSONAJ – În artă, o ipostază a prezenţei umane relevată ca personalitate Numite şi eroi, personajele sunt modele mai mult sau mai puţin complexe ale oamenilordin realitate, sau ipostaze alegorice ale unor idei sau sentimente PERTURBAŢIE – În teoria informaţiei reprezintă distorsiunile apărute pe canal(v ) care pot influenţa calitatea transmiterii mesajului Se mai numeşte şi zgomot RECEPTOR – În teoria informaţiei, cel care primeşte o informaţie (mesaj) princanal (v ) de la un emiţător (v ) REDUNDANŢA – Prolixitate Surplusul relativ de semne conţinut de un mesaj(v ) Redundanţa prea mare face ca mesajul să fie greoi, plictisitor, dar lipsa ei face camesajul să fie greu de receptat datorită densităţii sale În funcţie de cantitatea deredundanţă, mesajul poate oscila între originalitate perfectă şi banalitate perfectă Valoarea mesajului pentru receptor este dependentă de relaţia dintre cantitatea de noutateconţinută de mesaj şi cantitatea pe care este capabil să o perceapă, să o preia din acestmesaj Redundanţa nu trebuie confundată cu informaţia irelevantă, nesemnificativă carepoate exista în mesaj, aceasta reprezintă „zgomot”, este o informaţie parazitară REPERTORIU DE SEMNE – Totalitatea semnelor dintr-un cod folosite deemiţător la codarea (v ) mesajului şi de receptor la decodarea (v ) mesajului Atunci cândrepertoriul de semne al emiţătorului nu coincide cu repertoriul de semne al receptorului,mesajul este neinteligibil, nu se transmite SCRIITURA – termen folosit mai ales de noua critică franceză pentru a denumitotalitatea elementelor care individualizează un text, deci apropiat de „stil”, dar maicomplex decât acesta 8 SEMANTIC – Opus lui ectosemantic (v ), parte a mesajului (v ) exprimabilă princuvinte, expresii, propoziţii care au un sens logic SEMANTICĂ – Disciplină care se ocupă de sensurile cuvintelor, expresiilor,propoziţiilor, în ansamblu de funcţia semnificatoare a limbii sau a altor coduri (v ) SEMIOTICĂ – Ştiinţa generală a semnelor şi a sistemelor de semne, lingvisticeşi extralingvistive, constituite sau nu în cod Părţile sale sunt: semantica, sintactica, şipragmatica SEMN – Un element perceptibil prin simţuri, care reprezintă, indică sau exprimăceva diferit de sine însuşi Ferdinand de Saussure, cel care a folosit primul acest termenîn lingvistică, consideră că semnul reprezintă o fuziune între un concept, pe care propunesă-l numim semnificat (v ) şi o imagine acustică, pe care propune să o numim semnificant(v ) Preluând de la lingvistică teoria semnului, semiotica (v ) studiază şi alte multe tipuride semne decât cele acustice (cuvintele limbii) Astfel sunt semne naturale, sau materiale(mişcarea crengilor unui copac semnifică pentru un privitor vântul) şi semne artificiale,care la rândul lor pot fi analogice cu obiectul semnificat (o fotografie), sau convenţionale,bazate pe un cod (v ) cunoscut (culorile semnaforului) Semnele convenţionale la rândullor se împart în alte clase şi subclase, în funcţie de natura lor, de obiectul pe care îl indicăşi de modul în care sunt receptate, sau interpretate Astfel, în funcţie de natura lor,semnele pot funcţiona, ca mijloc de semnificare, calitativ, singular sau legic În funcţie deobiectul pe care îl indică, pot fi simbolic – arbitrare, indexal – indicative, sau iconic –reproductive În funcţie de modul în care sunt receptate, semnele pot să apară într-uncontext argumentativ, în unul dicentic-închis, sau în unul rhematic-deschis (Ch S Pierce) SEMNIFICANT – Suport material, perceptibil prin simţuri, al semnificatului(v ), el există în măsura în care semnifică, formând împreună cu semnificatul – semnul(v ) Latura perceptibilă a semnului SEMNIFICAT – Conceptul purtat de semnificant (v ) în procesul de semnificare Sensul, înţelesul semnului (v ) SIMBOL – Dacă alegoria (v ) se corelează cu metafora, simbolul se corelează cumetonimia El presupune o înlocuire a unui cuvânt prin altul pe baza unei legăturiontologice – de natură, analogice – de formă, sau convenţionale – de înţelegere Exemplede simboluri sunt înseşi cuvintele, care înlocuiesc obiectele pe care le numesc La felstemele, drapelele, porumbelul ca simbol al păcii etc Dacă alegoria este în general uşorde decodat, cheia fiind comparaţia care se subînţelege, penru înţelegerea simbolului enecesară o anumită iniţiere, interpretarea unui simbol putând fi foarte diversă SINESTEZIE – În psihologie, fenomen care presupune asociaţia spontană dintresenzaţii diferite (culori şi sunete, senzaţii tactile şi auditive sau olfactive etc ) Corespondenţe Cei capabili de asemenea corespondenţe sunt dotaţi pentru o activitate 9 artistică (P Popescu-Neveanu) Simbolismul a folosit mult sinestezia ca procedeu decreaţie artistică STARE ESTETICĂ – Concept central în estetica informaţională, introdus deMax Bense, care ar fi echivalentul „esteticului”, sau al „frumosului”, pe care Max Bensele consideră triviale Ea este măsurabilă prin formula: M = f(O,C) = O/C unde M este măsura estetică, O este măsura ordinii şi C măsura complexităţii, pe careautorul o identifică cu dezordinea, amestecul, entropia (v ) – formulă elaborată dematematicianul american G D Birkhoff STRUCTURA – defineşte un sistem în care ansamblul elementelor depinde defiecare element în parte şi fiecare element depinde de ansamblu SUBCONŞTIENT – Zonă a psihicului situată între conştient şi inconştientcuprinzând o sumă de informaţii şi operatori ce nu sunt conştienţi, dar pot trece cuuşurinţă în zona conştientului la nevoie Este zona aconştientă din conştiinţă, sau zonacare se conştientizează din inconştient Reprezentând un fel de filtru între cele două zoneprincipale, el refulează unele pulsiuni ale inconştientului, lăsându-le selectiv să ajungă laconştient şi selectează elemente ale conştientului care urmează să se incorporeze îninconştient SUBIECT – În teoria literaturii denumeşte succesiunea întâmplărilor, faptelor,determinărilor care constituie în ansamblul lor o operă epică Uneori este sinonim cu„Naraţiunea” şi presupune existenţa mai multor părţi: expoziţiunea, intriga, dezvoltarea,punctul culminant şi deznodământul SUPERIZARE – Acţiunea – conştientă sau nu – prin care mai multe semne suntsintetizate într-un supersemn (v ) SUPERSEMN – Semn complex, realizat din sinteza mai multor semne de o maimică complexitate TEMATIZARE – Acţiunea de a selecta din realitatea obiectivă sau subiectivăteme (v ) pe care artistul le modelează în opera de artă TEMĂ – Aspect, element al realităţii obiective sau subiective care este modelat înopera de artă Făcând parte din mesajul operei (v ) temele capătă individualitate în măsuraîn care sunt modelate în operă în funcţie de viziunea estetică şi concepţiile ideologice aleautorului Practic limitate (tema iubirii, tema morţii, tema creaţiei, a avariţiei, a răzbunăriietc ), temele reprezintă, în concepţia noastră, sistemele originale (v model) care prinmodelare artistică devin, nelimitat – în măsura în care un sistem original poate fi modelatla infinit – opere de artă 10 TIPIC – Numim tipic acel personaj, conflict, situaţie, peisaj care are,concomitent, atât o pregnantă individualitate în artă, cât şi capacitatea de a generaliza,vizând ceea ce este comun şi definitoriu pentru grupuri mari de oameni, de fapte, desituaţii din planul realului pe care îl modelează Tipicul denumeşte deci capacitatea arteide a exprima generalul prin particular 